Constructions mélodiques

Verset 3 du Miserere (1989) d'Arvo Pért (1935)
Diaes irae (moyen-&ge)
Symphonie du nouveau monde de Dvorak (1841-1904)
Cry of the celts de Flatley’s (actuel)

(Ré) Education del’oreille en salle infor matique

Particularité mélodique du verset 3du Miserered'Arvo Part

A l'audition et a I'examen de la partition, on se rend compte que la mélodie n’utilise
(presgue) qu'une seule.................. e
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Lateneur (audition du Diesirae)

On désigne par chant grégorien le répertoire vocal de |’ église catholique médiévale.
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On remarque que chacune des trois phrases mélodiques finit par un .............. et
...................................... autour de lui. Le chant grégorien s organise autour d’une
................... pile:la.......cccoevennnn,
Celanousrappellel’insistance sur le........... constatée dansle Verset 3 du Miserere d'Arvo

Part qui s est beaucoup inspiré des techniques d’ écriture de cette époque.

La notation musicale est différente a I’ époque meédiévale
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I- e3 irae, di-eg illa, Sélvet snéclum in favilla : Téste David cum Sibylla,
On remarque notamment qu'il n'y a que ........ lignes et I'absence de notation
L
Suspensif, conclusif ou Question, réponse
(Symphonie du nouveau monde de Dvor ak)
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On remarque que ce théme comporte ............ phrases mélodiques de ........ mesures
chacune ; la premiére donne envie de continuer, elleest ................cccevene (elle pose une
........................ ) dors que la deuxiéme pourrait marquer la fin, elle est
.............................. (ele...cooeiiiill)).
Les deux premiéres mesures de chaque phrase sont .............coevevevnenns alors que les
deux derniéres sont .............coeeeeiinnn ; Cestdonc la........... de chaque phrase qui
provoque la suspension ou la conclusion : nous n'avons le sentiment que le theme est
terminé que s nous entendonslanote ............ alafin. Cette note nous attire car elle est la
note de référence de ce théme, celle autour de laquelle nous voudrions « tourner » ; ¢’ est
I"héritagede la................... utilisée au moyen-age. L’ utilisation d’ une autre note en fin

de premiére phrase nousdonne enviede .............cccvevveeennnen. pour satisfaire notre envie.



M élodies populaires

De traditions orales, les musiques « populaires» ont évoluées de fagon mois importantes
gue les musiques «savantes» C'est ains que l'on retrouve une trace de la

................ dans les mélodies celtiques qui semblent toujours tourner autour d'une seule
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Dans cette mélodie de Cry of the celts (Michael Flatley’'s), c'est autour de la note

............. quel’on tourne.

AgnusDel

(Myléne Farmer - Laurent Boutonnat)
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De mu ti la tion en sous trac tion  A-gnus De = te woirenchair

j'en perdsla téte De mutila tion en con tor sion te woir 1 ci guellehé ré sie
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les bras m'en tombent De  mu ti la tion

... en génuflexion excommuniéej'ai les pieds et les poings liés
De mutilation en extréme onction Agnus Dei moi I'impie je suis saignée aux quatre veines

Classer les musiques de ce cour s dans cette frise chronologique :

M oyen-age Renaissance Baroque Classique Romantique Contemporaine
Environ 800- Environ 1450- Environ 1600- Environ Environ Depuis environ
1450 1600 1750 1750-1830 1830-1900 1900

(XVIII°) (XI1X°) (XX°)

Allo maman bobo

Souchon-Voulzy
Q I FI |k'\ - I I |Eh __'HT_-' T ]
1 1 T Wy T 1 - |
: ! e s ™ o B B s B s s B B !
v ' * 33 3 LR
Tmarch’ towt seul le long dla lign' de ch'mun dter Dans ma tétc v'a pas d'alfaires
F Bb Bb/A .
—9—|—|—|\—P"|-- T T I i ]
I N et I I LT =T - ¥ 4 LT]
Gt e —_—
o I ¢ 3 33 — s I =
Tdotme  des coups d'pied dans wnie pht boite en  fer Dans ton téte ya tien & faire Tz

Gm AT D c D
i I, [ y I, n'|_'_'_| — | F [—— | i
o T 5T 1 1 1 I\II 1 1 1 1 | | | I | 1 1 1 1 | ]

e e e o s ™ B o B o e e o e ™
Y]  —— |

mal en canrpagne e mal onwille Pout- &re un p'tit penirop fra-gile Al-16 Mzman be - ba
i T e

Brr e e e

S = S —

Ma- man com-ment 0 mm'as fait  j'wis pas beau Al-16 Mamah B - o
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Dans matéte

J'suismal en

Peut-é&treun

All6 Maman bobo
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Alld Maman bobo
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Jtrain'fumée, j'me r'trouv' avec
Javomi ..o
Fét', nuitsfall's, ......
Maint'nant quj'fais ..

{Refrain}

Moi j'voulais les sorties d'port alavoil'

Lanuit barrer les éoil's

Moi les ch'vaux, I'révolver et I'chapeau d'clown

Labell' Peggy du saloon

JSUISMA ..



